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Nestan Tatarasvili

Ein unbekannter Teil des georgischen Kulturerbes: Die Jugendstilarchitektur

Das 19. Jh, war die Zeit, die der feudalistischen Periode in der Geschichte Georgiens
ein Ende setzte und tiefgreifende Umbriiche in seinem politischen, wirtschaftlichen und
kulturellen Leben herbeifiithrie. Georgien wurde zum politischen Zentrum des russi-
schen Imperiums in Transkaukasien, dessen Ziel es war, das Land aufgrund seiner
staatlichen Tradition sowie seiner bereits seit lingerer Zeit bekannten giinstigen geo-
graphischen Lage als strategischen Punkt sowie als Verbindungsweg in den Handelsbe-
ziechungen zwischen Europa und Asien zu nutzen. Diese Faktoren, die frither Ursache
zu hiufigen Zerstorungen und Verwiistungen Georgiens waren, trugen jetzt entschei-
dend zur wirtschaftlichen und kulturellen Entwicklung des Landes bei.

Nach dem Niedergang des byzantinischen Reiches gingen die aktiven Kontakte zwi-
schen dem christlichen Georgien und Europa verloren. Als aber Georgien den Status
cines administrativen und wirtschaftlichen Zentrums erhielt, intensivierten sich diese
Kontakte wicder. Dabei spielte das Schwarze Meer eine herausragende Rolle, da es der
kiirzeste Weg nach Zentraleuropa und zu den meisten Mittelmeerlindern war. Die er-
schnte, lange wiihrende Friedensperiode im 19. Jh. hatte trotz der schwierigen Bedin-
gungen einer kolonialistischen Herrschaft, bei der das ganze Volk von der Russifizie-
rung bedroht war, ihre guten Seiten: es begann die Entwicklung des Kapitalismus, es er-
folgte ein wirtschaftlicher Aufschwung, ein betrichtlicher Teil der Gesellschaft erhielt
Zugang zu den russischen sowie den bekannten Bildungsanstalten Westeuropas.

Nach der Aufhebung der Leibeigenschaft im Jahre 1860 beschleunigte sich die wirt-
schaftliche Entwicklung des Landes: Fabriken wurden gebaut, eine Eisenbahnlinie zwi-
schen Thilisi und der Schwarzmeerstadt Poti sowie zur erddlreichen Stadt Baku wurde
angelegt. Auch im kulturellen Leben traten betrichtliche Veridnderungen ein. Zahlrei-
che Ausbildungsstitten wurden gegriindet. Das koloniale Regime fiihrte auch dazu,
dass der Kampf um Eigenstindigkeit sowie um das Uberleben der eigenen Kultur sei-
nen Anfang nahm. In dieser Hinsicht ist die zweite Hilfte des 19. Jhs. besonders wichtig
fiir die Geschichte Georgiens: die Entstehung eines starken Staates dank der wirtschaft-
lichen Entwicklung in einer langen Friedensperiode begiinstigte die Herausbildung ei-
ner europiisch gebildeten, auf das Interesse des Volkes bedachten sozialen Schicht, die
sich um die Stellung der georgischen Sprache in offiziellen Kreisen, um die Errichtung
einer georgischen Presse, eines georgischen Theaters sowie um die Kunstausbildung be-
mithte. Hiufig wurden kunsthistorische und volkskundliche Expeditionen durch das
[and entsandt. Diese Expeditionen fithrten nicht nur Vermessungsarbeiten durch, son-
dern fotografierten auch Zeugnisse des kulturellen Erbes. Im Volk vertiefte sich das In-
teresse fiir die eigene historische Vergangenheit und fiir die Kunst, was letztendlich die
Entstehung einer nationalbewussten Generation forderte. Jenseits der nationalen In-
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teressen aber hat sich die Gesellschaft viele Neuerungen angeeignet, ihr Interesse an al-
lem, was europiisch war, wuchs merklich.

Die Entwicklung des Landes fiihrte auch zu Bevolkerungswachstum und infolge des-
sen zu einer Intensivierung der Bautiitigkeit. Die georgische Nation aber, die iiber gro-
Be bautechnische Erfahrungen und reiche architektonische Traditionen verfiigte, sah
sich vor erheblichen Schwierigkeiten. Die imperiale Politik gestattete die Errichtung
von Bauten nur nach vorher genchmigten Musterbaupliinen. Dicse wiederum sahen
cine Bauweise ausschlieBlich im spitklassizistischen russischen Stl vor, Gleichzeitig
wurde es notwendig, Bauten zu errichten, die in threr Funktion im feudahistischen Ge-
orgiecn unbekannt waren, wie zum Beispiel Kasernen, 'Theater, Banken usw.' Es war
schwierig, sich gegen eine starke fremde Kultur zu schiitzen. Jedoch ist in der Wohn-
hausarchitektur des frithen 19. Jhs., dort also, wo die Kontrollméglichkeiten des Staates
beschriinkt waren, ein fiuBerst wichtiges Phinomen feststellbar. In der Spannung zwi-
schen Bewohnern und Baumeistern nahmen Wohnhéuser zwar eine Reihe fremder
Formen an, beriicksichtigten aber auch die Traditionen und die Lebensart der Bewoh-
ner. Das Ergebnis dieses Prozesses war eine Mischung von russischem Spiitklassizismus

* und traditionellen georgischen Elementen. Musterbeispiel ist das stéidtische Haus, des-

sen deutlichstes Zeichen die mit Holzbalkonen geschmiickte Fassade ist.

Von der Mitte des 19. Jhs. an verbreiteten sich in zunehmendem Malie unter euro-
pédischem Einfluss Bauten mit eklektischen Fassaden, deren Anzahl im letzten Viertel
des Jahrhunderts stindig anwuchs. Héuser mit Holzbalkon geniigten nicht mehr den
Bediirfnissen der Bevolkerung. Diese wurden durch Hiuser ohne Balkon oder mit Ei-
senbalkon, mit Verzierungen in unterschiedlichen Stilen und auch durch neu konzipier-
te Hiuser mit groBem Eingangsbereich ersetzt. Die kiinstlerische Ausschmiickung sol-
cher Hiuser war an und filr sich nichts AuBergewohnliches; auffillig ist jedoch die Qua-
litéit, in der die Verzierungen ausgefiithrt worden sind, was von hohem Kénnen der da-
maligen Handwerker zeugt. Besonders hervorzuheben sind in diesem Zusammenhang
verschiedene Arten von mit Kalkmortel und Alabaster ausgefiihrten Ornamenten in
den Fassaden, aus Metall angefertigte Balkone, Treppengelidnder, Palisaden und Tore.
In Georgien wurden aufgrund der verhiiltnismiBig spiten Einfiihrung des Kapitalismus
sowie der wirtschaftlichen Schwiiche im Vergleich zu Europa ziemlich lange die Mittel
des lokalen Handwerks verwendet, was wiederum ermdglichte, dass in der georgischen
Architektur die lokalen Traditionen, der Charakter des Volkes, seine Sitten und Ge-
briiuche sowie seine Lebensart deutlich zum Ausdruck kamen. Die Aufgaben wurden
durch Vermittlung von speziell zu diesem Zweck geschaffenen Berufsgruppen bzw. von
den Innungen einzelnen Handwerkern zugeteilt. Innungen hat es in Georgien lange ge-
geben. Sie waren die Trigerinnen der alten georgischen Bautraditionen, die die Ge-
schichte der georgischen Architektur und ihren reichen Erfahrungsschatz kannten,
auch wenn im Laufe der Jahrhunderte ihre Vorfahreg aus dem Land verbannt wurden
oder umkamen.

Vor der Einfilhrung des Jugendstils in der georgischen Architcktur mull noch ein
wichtiges Phiinomen erwiihnt werden: das wiedererwachte Nationalbewusstsein sowie
das Erlernen und die Verbreitung alter Kunstformen haben die Verwendung traditio-
neller Motive bei der Gestaltung von Gebiiudefassaden begiinstigt. Im letzten Jahr-

l.  Berige, V.- thilisis xurotmozyvreba 1801—1917 ¢g., 1. Band, Thilisi 1960, 5. 48-51,
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zehnt des 19, Jhs. fand eine Stilisierung nationaler Kunstformen statt; durch mechani-
sche Ubertragung von Motiven, die in beriihmten Architekturdenkmiilern vorhanden
waren, versuchte man, ,,im georgischen Stil* zu bauen. Den guten Absichten zum Trotz
wurden nur einzelne Gebiude in diesem Stil errichtet, da es klar wurde, dass es sich
hierbei nicht um wirklich kreative Werke handelte, sondern um cine Selbsttiuschung.
Dies aber zeigt, dass - selbst wenn nur Nostalgie betreffend der verlorenen Staatlichkeit
und der alten nationalen Kultur vorlag — das Volk reif fiir einen echten Schépfungspro-
zess war, was sich bald in der Jugendstilarchitektur zeigen sollte.

Der an der Wende vom 19, zum 20. Jh. entstandene Jugendstil hat sich unter ver-
schiedenen Bezeichnungen in der Welt verbreitet: Art Nouveau, Jugendstil, Ll]]EI’l‘il’l]
Wellenstil, Liberty, Style Floreal, Secession, Modernista, Style Meiro, Glasgow Style. .
Durch russischen Einfluss ist diese Stilrichtung in Georgien unter der Bezeichnung mo-
derni (d.h. moderner Stil) bekannt geworden. Mit dem Jugendstil nahm Georgien zum
ersten Mal in seiner Geschichte gleichzeitig mit anderen europiischen Lindern und
selbstiindig an der Verbreitung einer Kunstrichtung teil. Diese Tatsache ist aber bis zum
heutigen Tag sowohl in Georgien als auch auBerhalb Georgiens weitgehend unbekannt
geblicben. Dieses Land, das es trotz lange andauernder Orientierung nach Europa nie
geschaftt hat, dort wirklich kulturell integriert zu werden, und es auch nicht schaffie,
sich den verschiedenen Stromungen der europiischen Kunst gleichzeitig anzuschlieBen,
brachte also am Anfang des 20, Jhs. eine vielschichtige Jugendstilarchitektur hervor.
Dieser Vorgang, bei dem die mechanische Nachahmung fertiger Muster ausgeschlossen
und die Fiihigkeit zur kreativen Improvisation gefordert war, ist in Georgien erfolgreich
gewesen. Wenn wir die politische und wirtschaftliche Lage des Landes in dieser Zeit be-
riicksichtigen, kénnen wir als wichtigsten Faktor bei der Einfiihrung des Jugendstils in
Georgien eine bekannte Eigenschaft des georgischen Volkes erkennen, nidmlich die Be-
reitschaft zu kreativer Arbeit, die jede auch noch so kurze Friedensperiode dazu nutzt,
sich hoch geschitzten Titigkeiten zu widmen: Bildung, Aufbau der Kultur, Dienst an
der Kunst! |

In Georgien gab es — bedingt durch dic damaligen Realitiiten — kein intellektuelles
Klima, das das Aufkommen des Jugendstils hitte vorbereiten kénnen. Als William
Morris (1834-1896) in England der Industrialisierung und der Standardisierung der
Kultur den Kampf ansagte, machte der Kapitalismus in Georgien seine ersten Schritte.
In den 80er Jahren des 19. Jhs. jedoch hatte sich Georgien sowohl beziiglich der intelek-
tuellen Kriifte als auch in 6konomischer Hinsicht merklich veriindert und entwickelt.
Genau in dieser Periode erschien in einer Reihe europiiischer Liander die Jugendstilar-
chitektur, die in Georgien schr beliebt wurde. Informationen iiber den neuen Stil ver-
breiteten sich durch Zeitschriften, andere Publikationen und Fotos sowie durch Touri-
sten, Studenten und Geschiiftsleute. Enge Kontakte zwischen Georgien und Europa
unterstiitzten dies. Als Beispiel geniige es, auf die Geschiiftskontake zwischen Geor-
gien und Belgien Ende des 19. Ths, hinznweisen, die zum Bau von Llcklrmchtn Stral3en-

bahnlinien sowie der Schwebebahn zum Mtacminda im Jahre 1905 fiihrten.”

Der Jugendstil, aufl den ersten Blick fast oberfléchlich und spielerisch, wurde fiir die
Handwerker zu einem ernsten Prilfstein ithres Kénnens; aulier hervorragenden Fihig-

2. Dunkan, A.: Art Nouveau. London 1997, 5. 23,
3. Kavkavzkij kalendar' 1913 g. Otdel opravodnij. Chronologiceskij ukazatel’ sobostij na Kavkaze s 1901 po
1912 gg.. S. 173.

71

keiten auf dem Gebiet der Bautechnik erforderte er auch ein aullerordentliches Vor-
stellungsvermdgen, Phantasie und Geschmack, ja fast poetische Veranlagung. Abgese-
hen von der Effekthascherei und der iibertriebenen kiinstlerischen Fretheit, zu der sich
viele Baumeister verleiten liefien, wies der Jugendstil keine disharmonischen Formen
auf. Hinter den bunten und ausladenden Formen waltete ein Sinn fiir Harmonie und
Gleichgewicht, dessen Bruch dazu fiihrte, dass selbst Beispiele hohen handwerklichen
Kénnens ithren wahren Wert verloren und zu banalen Gestaltungen wurden.

Die Verwirklichung des Jugendstils in Georgien wurde sowohl durch die Vorherr-
schaft der klassizistischen Architektur mit symmetrischen Linien als auch durch bau-
technische Probleme wie den Mangel an zeitgendssischer Technologie und mangelhaf-
tes Fachwissen erschwert, In der Architektur wurden neben Stahlbeton traditionelle
Baumaterialien verwendet wie beispielsweise Stein und Ziegel. Es kamen sowohl ver-
putzte als auch mit Naturstein verkleidete Gebiude vor. In den Hiusern vermogender
Vertreter der georgischen Gesellschaft gab es hiufig sogar kostbare Steine wie etwa
Marmor. Die Einfithrung von Marmor aus dem Ausland sowie dessen Gewinnung aus
einheimischen Steinbriichen besorgte eine italienische Firma, die lange Jahre in Geor-
gien auf diesem Gebiet fithrend blieb.

Dennoch wurde nicht nur in Thilisi, sondern auch in anderen, vergleichsweise klei-
neren Stidten im Jugendstil gebaut: in Soxumi, Batumi, Poti, Kutaisi, Duseti, Gagra.
Die ersten drei waren als Hafenstiidte, die vierte als Industriestadt gut entwickelt, aber
die Existenz von Jugendstilgebiduden in Duseti, einer kleinen Siedlung in der Gebirgs-
region Ostgeorgiens, lisst erkennen, dass sich der neue Stil in Georgien groBer Popula-
ritiit erfreute. Dasselbe kann auch iiber Wohnhéuser in den Dorfern Racas gesagt wer-
den, die zwar im iiblichen georgischen Dﬂrfst.!.l gebaut sind, in denen aber die Holzbal-
kone mit Jugendstilmotiven verziert wurden.* Gebiude im Jugendstil mit verschiede-
nen Funktionen wurd®r von Vertretern aller sozialen Schichten in Auftrag gegeben. Es
gibt Beispiele dafiir, dass der Eigentiimer selbst als Kenner der Baukunst oder autodi-
daktischer Handwerker sein Haus baute und dabei versuchte, seine eigenen Vorstellun-
gen im Jugendstil auszufithren, was zur Folge hatte, dass bisweilen traumhaft schéne
Balkone gebaut worden sind (zum Beispiel in Batumi, an der Zubalasvili-Str. 38). Es
gibt auch Fiille, in denen an einer auf Wunsch des Bauherrn streng und symmetrisch ge-
staltetenen Fassade ganz unerwartet hufeisenférmige Jugendstilfenster angebracht
wurden, wie beispielsweise in Kutaisi (Haus Niuporti-Str. 25; vgl. Taf. 9b).

Der Jugendstil war in Georgien derart beliebt, dass er nicht nur in neuen Gebéuden,
sondern auch bei Gebduderenovierungen, bei der Errichtung von neuen Stockwerken
und Anbauten oder bei der Neugestaltung von Fassaden und Balkonen verwendet wur-
de. Dabei erforderten gerade solche Umbauten ein hohes architektonisches und bau-
technisches Niveau. Europiische und traditionelle Elemente mussten bei der Gestal-
tung in Einklang miteinander gebracht werden. Diese Arbeit erforderte Spezialisten
mit einem sehr breiten handwerklichen Profil: gute Maurer und Schreiner, Glaser- und
Keramikmeister sowie Ingenieure, die mit den neuen Techmken vertraul waren. Der
bekannte georgische Wissenschaftler Vaxtang Berize hat in einem zweibiindigen Werk
mit dem Titel ,, Thilisis Architektur von 1801 bis 1917 die Architekten und Ingenieure

4. Le?ava, S kolxuri oda-saxli. tema cakitxuli saertaSoriso sascavlo kursze , xalxuri xurotmosyvrebis
mnidvneloba da misi dacvis problemebi®™, Thilisi 1997, 5. 15,
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dieser Periode sowie ihre Titigkeit ausfiithrlich beschrieben.” Auf der Grundlage von
Archivmaterialien kann festgestellt werden, dass der bekannte Architekt Simon Kl-
diagvili (1865-1920) einer der Pioniere des Jugendstils in Georgien war. Im Jahre 1902
fithrte er eine umfassende Restaurierung des Hauses Nr. 4 an der Varcixe-Stralle durch.
Dieses Gebdude ist eines der originellsten und wichtigsten Denkmiiler des Jugendstils
in Georgien (Tal. Ya).

Es muss darauf hingewiesen werden, dass das im 19. Jh. in Georgien geschaffene ur-
hane Haus auBer ciner ausgepriigten Fassade auch einen ausgepriigten Grundriss ent-
wickelt hat, der oft aus einer verwickelten Anordnung der Wohnriume bestand. Die
Nebenriume — Kiiche, sanitire Anlagen sowie Riume fiir das Personal — sind vom iib-
rigen Haus getrennt. Die Funktion, simtliche Raume der Wohnung miteinander zu ver-
binden, iibernimmt ein zum Hinterhof gewandter Balkon, der oft mit verziertem Glas
versehen ist. Einfamilienhduser sind vergleichsweise selten, da sich vermégende Biirger
oft in kommerzieller Absicht groBe Héuser bauen lieBen, die sie nur bis zu einem ge-
wissen Grad selbst nutzten, zum Teil aber vermieteten. Die Verbreitung des Jugendstils
hat im Einklang mit drtlichen Traditionen die Grundrissgestaltung dieser Wohnhiiuser
vielfach verbessert und interessant gemacht. Zwar wurden weiterhin Mietshéiuser ge-
baut, aber die neuen Moglichkeiten brachten auch cine Aufriistung der einzelnen Woh-
nungen mit neuem Komfort mit sich und haben so den allgemeinen Lebensstandard er-
héht, -

Nicht nur Wohn- und Mietshiuser sind in Georgien im Jugendstil errichtet worden,
sondern auch Gebiude mit speziellen Zweckbestimmungen: Banken, Schulen, Laden-
geschiifte, Kinos, Krankenhiuser, Werkstitten. Hervorragende Zeugnisse dieser Stil-
richtung sind auch auf den historischen Friedhofen erhalten geblieben. Leider existiert
das in Kutaisi Anfang des 20. Jhs. errichtete Lichtspielhaus ,,Mon Plaisir* nicht mehr,
aber das in Tbilisi 1909 eingeweihte ,,Apollo* (Taf. 10a) erfiillt heute noch seine ur-
spriingliche Funktion.® Dasselbe gilt fiir das chemaligen ,Volkshaus® (Saxalxo saxli),
heute Kote Mar3anidvili-Theater, sowie einige Schulen: z. B. das ehemaligen Jungen-
gymnasium, die heutige Mittelschule an der Lado-Asatiani-Stralle, die ehemaligen Re-
alschule, das heutige Kollegium [iir Bautechnik an der Usangi-Cxeize-StraBe. Jugend-
stilarchitektur weist auch die Geburtsklinik an der Kostava-StraBe 38 auf, ferner das
chemalige Hebammeninstitut sowie das an der Zubaladvilebi-StraBe 48-52 gelegene
Kinderkrankenhaus. Durch seine funktionale Gestaltung zeichnet sich das ehemalige
Atelier der Handschuhmacher, heute ein Wohnhaus, an der Leonize-StraBe 7 in Thilisi
aus (Taf. 11a). Die erste Etage dieses zweistockigen kleinen Gebédudes — ein ehemaliger
Laden - besteht aus einem Zimmer, dessen Eingang und Lichtquelle eine in die Fassade
geschlagene groBe hufeisenformige Offnung bildet. In der zweiten Etage war eine klei-
ne Werkstatt untergebracht, deren Eingang zum Hof ging. Die Wand mit dem Tor so-
wie dem Eingang zum Innenhof wurde in einer anderen Periode, aber ebenfalls im Ju-
gendstil errichtet.

Selbstverstiindlich forderte der Jugendstil die Verwendung neuer Baumaterialien
wie Eisen, Keramik und Glas. Die neuen Bauformen aus Eisenbeton erforderten
schwierige ingenieurtechnische Entscheidungen, was insbesondere in der Bauweise von

3. Berize, V.: thilisis xurotmozyvreba 1801-1917 cc., 2. Band, Thilisi 1967, S. 172,
6. Tiflisskij Listok, Nr. 69, 1904,
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Banken sichtbar wird. Fiir sie wurden grofie Funktionsraume notwendig und mit mo-
dernsten Methoden projektiert und ausgefiihrt. So z. B. in der Schalterhalle einer ehe-
maligen Bank - der jetzigen Nationalbibliothek —, die in Tbilisi an der Gudiagvili-Stra-
Be errichtet wurde. Sie ist durch ihre Steinkonstruktion und tonnenformige Glaskuppel
sowohl in technischer als auch in kiinstlerischer Hinsicht eindrucksvoll gelungen (Ab-
bildung Taf. 10b).

Der Jugendstil hat in Georgien die ganze Vielfalt seincr Formen entfaltet. Geome-
trische und pflanzenartige Verzierungen, wellenférmige oder gegliederte Flichen, gro-
Be oder kleine Bauten, das alles ist in Thilisi, Poti, Batumi, Kutaisi u.a. Orten vorhan-
den. Nichts davon ist hisslich oder langweilig. Obwohl die Jugendstilhiuser grundsiz-
lich in dicht besiedelten Gebieten errichtet wurden, stéren sie den von der bestehenden
Architektur geschaffenen Hintergrund nicht; im Gegenteil: durch ihre eindrucksvollen
Fassaden beleben sie und erneuern sie ithn. Oft erfiillen sie ihre kiinstlerische Aufgabe
sogar durch die Planung von stidtischen Mikroriiumen. Ein gutes Beispiel dafiir ist das
Einkaufszentrum Bambis Rigi (.Baumwollreihe®) im éltesten Teil Thilisis (Taf. 12a).
Besonders auffillig sind die mit groliem handwerklichen Konnen ausgefithrten Metall-
elemente: Balkone, Palisaden, Fenstergitter oder Treppengeldnder (Taf. 12b und ¢).
Mindestens ein eigenes Element der nationalen traditionellen georgischen Handwerks-
kunst haben die Meister aber in den Jugendstil eingefiihrt. Es handelt sich um den
Holzbalkon, der an der hinteren Fassade von Wohnhiéusern seinen angestammten Platz
hat. Der Balkon wird in siidlichen Lindern als eine wiinschenswerte und praktische ar-
chitektonische Form betrachtet. Der Jugendstil, der seinem Wesen nach einfache For-
men und klare Funktionen bevorzugt, war kein Hindernis fiir das Anbringen eines Bal-
kons. Auch dieser Balkon, zuvor bekannt durch héufigen Farbwechsel, nahm die fiir
den Jugendstil charakteristischen Ziermotive an. Und so entstanden in der Jugendstil-
architektur Georgiens die mit Jugendstilmotiven geschmiickten Holzbalkone (Taf.
11b).

Die in Georgien existierenden Denkmiiler des Jugendstils dokumentieren in klarer
Weise, dass bei der Bewiiltigung der mit dem Jugendstil verbundenen Schwierigkeiten
die georgischen Fachleute ein hohes Mab an Professionalitit zeigten und dadurch wahr-
haft wertvolle Architekturdenkmiler schufen. Sie bereicherten so den allgemeinen
Schatz an Jugendstildokumenten in der Welt und trugen nicht zuletzt dazu bei, das ei-
gene kulturelle Erbe zu bereichern.

Im Historischen Zentralarchiv Georgiens werden Unterlagen und Pline zu Bauten
aufbewahrt, die vor 1920 errichtet wurden. Diese Pline sind Eigentum des fritheren
Archivs der Stadt. Im vergangenen Jahrhundert musste fiir jeden Bau genau die Dienst-
stelle die Baugenehmigung erteilen, in deren Kompetenz die Zweckbestimmung des
geplanten Objektes fiel. Angefordert wurden aber nicht die vom Architekten selbst ge-
zeichneten Pline, sondern Kopien. Diese Kopien werden heute im Historischen Archiv
aufbewahrt. Thre Qualitit ist in der Regel schlecht, und oft liefern sie kein klares Bild
der Vorstellungen des Projektautors. Aber da sie die einzigen noch existierenden Un-
terlagen sind, ist ihr Wert fiir die Forschung unschiitzbar. Bedauerlicherweise ist es oft
unmdoglich, die Identitiit des Architekten festzustellen; in den Unterlagen ist hiiufig nur
der Name desjenigen vermerkt, der die Kopie angefertigt hat, Eine Suche wird auch
durch das einseitige Klassifizierungssystem in den Archiven erschwert, Ein bestimmtes
Bauprojekt ist zum Beispiel nur dann zu finden, wenn die genaue Identitiit des ersten
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Eigentiimers dieses Gebiiudes bekannt ist. Viele Dok umente k{infmn aus technischen
Griinden nicht eingesehen werden. Trotz dieser Schwierigkeiten suzu;i sowohl l{lllt.:_:‘lﬂ-
gen zu ausgefiihrten und heute noch erhaltenen Eautﬂp als auch zu niemals vcrmrkhch-
ten Projekten zum Vorschein gckommen. Fiir die weitere Erfurschqu des Jugﬁ:nd?ms
in Georgien erscheint eine Modernisierung der Archive in jeder Hinsicht unerlésslich.

GESCHICHTE

Faba Samusia

Das ,,Leben des Giorgi Mtacmideli** als Quelle zur byzantinischen Geschichte
des 11. Jahrhunderts

Das byzantinische Reich hatte wihrend seiner Existenz enge Verbindungen zu Ge-
orgien. In Byzanz waren viele georgische Geistliche und Politiker tétig. Uber ihre Ti-
tigkeit sind interessante Zeugnisse in georgischen erzihlenden Werken zu finden, Thre
Kenntnis vermag das Bild der byzantinischen Geschichte zu bereichern.

Eines der hervorragenden Werke der georgischen biographischen Prosa stellt ,,Das
Leben von Giorgi Mtacmideli* von Giorgi Mcire dar, das viele Informationen iiber das
byzantinische Reich des 11. Jhs, enthiilt, die in anderen zeitgendssischen Quellen nicht
erwiithnt werden. Giorgi Mtacmideli hatte enge Kontakte zu den byzantinischen Kai-
sern und zu ithrem Hof sowie zu den Patriarchen von Konstantinopel und Antiochien.

»Das Leben von Giorgi Mtacmideli* ist in elf Handschriften tiberliefert, von denen
die meisten in Georgien aufbewahrt werden. Eine befindet sich in der Bibliothek des
Iviron-Klosters auf dem Athos und eine in 5t. Petersburg in der Handschriften-Abtei-
lung des Orientalischen Instituts (Lolasvili 1994:10). Das Werk erregte schon im 19. Jh.
die Aufmerksamkeit von Wissenschaftlern. Es wurde seither mehrfach verdffentlicht
(Abulaze 1967:101-207; Lolasvili 1994:171-263). Eine verkiirzte russische Fassung hal
M. Sabinin (Sabinin 1872:161-212) vorgelegt, eine lateinische P. Peeters (Peeters 1917-
19:69-159).

.Das Leben von Giorgi Mtacmideli* wurde in den Jahren 1066-1077 geschrieben.
Der Autor, Giorgi Mcire, war jahrelang als auserwiihlter Schiiler und Mitkdmpler an
der Seite von Giorgi Mtacmideli titig. In seiner Biographie berichtet er, was er unmit-
telbar gesehen bzw. von Giorgi Mtacmideli oder ihm Nahestehenden gehort hat. Zwei-
fel an seiner Glaubwiirdigkeit sind daher nicht gerechtfertigt.

Die Familie von Giorgi Mtacmideli stammte aus Samcxe. Sein Vater lakob war ein
hoher Beamter am Hof der georgischen Kénige. Er erfiillte wichtige, darunter auch di-
plomatische Aufgaben (Lolasvili 1994:179). Die Mutter von Giorgi, Mariam, stammte
aus Trialeti. Fs ist anzunchmen, dass auch sie einer Adelsfamilic angehdrte. Nach sei-
ner Heirat ist lakob auf das Landgut seiner Frau gezogen, wo Giorgi im Jahre 1009 ge-
boren wurde (Lolasvili 1994:66). Die Eltern haben von Anfang an ihren Sohn der Kir-
che ,,zum Opfer gebracht*, weshalb er schon im Alter von sieben Jahren zur Erzichung
ins Nonnenkloster Taszrisi geschickt wurde, wo auch seine Schwester Tekle aufwuchs.
Der zehnjihrige Giorgi wurde dann von seinem Vater in das Kloster von Xaxuli ge-
schickt, wo dessen Briider Giorgi Mcerali (,,der Schriftsteller”) und Saba lehrten. Schon
zu dieser Zeit zeichnete sich der Junge durch Scharfsinn und Bildungsstreben aus. Gior-
gi Mcire schrieb: ,,Er lernte alles Kirchliche und Geistliche, und darin iiberholte er alle
Gleichaltrigen; er lernte alle Kirchenlieder und Gesiinge auswendig und alle kirchlichen
Blicher...* (Loladvili 1994:185).
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b: Thilisi, Galaktion-Str, Nr. 3/5
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in einem Dorf von der Mutter auf die Tochter weitertradiert werden, kann moglicher-
weise das regionale Muster erkliren, das wir in der Kura-Araxes-Keramik feststellen
konnen.

Ein anderer Faktor, der in Betracht gezogen werden muss, ist die Saismnahhﬁngi -
keit.”’ Temperatur, Windgeschwindigkeit und relative Luftfeuchtigkeit konnen die
Trocknung der Keramik beeinflussen und haben wichtige Auswirkungen fiir das Hand-
werk. Kaltes, regnerisches Wetter kann beispielsweise einen un giinstigen Einfluss auf
die Keramikproduktion ausiiben, da es die Trocknung der Gefifie verzogert. Dadurch
wird die Wandung geschwiicht, was zu Verformun gen und Briichen fiihren kann. Dar-
iiber hinaus kann kaltes und feuchtes Wetter den fiir die Fertigung eines GefiBes erfor-
derlichen Zeitaufwand vergréBern. Da Keramikproduktion ein Handwerk ist, das im
Idealfall bei trockenem Wetter ausgeiibt wird, kann ein feuchtes und kaltes Klima diese
Aktivitit so begrenzen, dass sie einen saisonabhiingigen Charakter erhiilt. Aus diesem
Grunde produzieren die Tépfer aus Dolek ihre Ware im Juli zu Beginn ihres verhiltnis-
mébig kurzen Sommers. Auch in der Frithbronzezeit ist mit der Maglichkeit zu rechnen,
dass Keramikproduktion ein saisonales Handwerk war, das — wenn nicht von anderen
Faktoren — von der Witterung eingeschriinkt wurde.

Ein weiterer Grund fir die Saisonabhingigkeit der Keramikproduktion konnen
Schwierigkeiten bei der Zeiteinteilung sein.’® Wirtschaftlich gesehen stellt Topferei ein
Risiko dar, wenn dafiir Zeit aufgewendet wird, die fiir eintriglichere landwirtschaftli-
che Aktivitiiten fehlt. Gemeinschaften, die in der neueren Vergangenheit die Keramik-
produktion aufgegeben haben, taten dies, weil alle Familienmitglieder fiir die wihrend
der trockenen Saison anfallenden landwirtschaftlichen Aufgaben auf den Feldern be-
notigt wurden. Ein Zeitkonflikt zwischen den anfallenden Subsistenzaktivititen und
der witterungsabhiingigen Keramikproduktion kann von der Gesellschaft dadurch ge-
I6st werden, dass beide Geschlechter jeweils unterschiedliche Aufgaben iibernehmen.
In den meisten Fillen wird den Frauen die Keramik herstellung zugeteilt, da sich diese
mit den {ibrigen Aufgaben im Haushalt vereinbaren lisst.

Die Frauen aus Délek brauchen 9 bis 11 Minuten, um cinen Schmortopf herzustel-
len. Die Gefifle stehen dann im Schatten, um _lederhart* zu werden. danach werden
sie flichtig poliert. Uns wurde erzihlt, dass die Poliersteine wertvoll seien: Am héiufig-
sten handelt es sich um von weither herangeschafftes Geréll aus Fliissen. Die Topfe
werden dann in einer offenen Feuerstelle gebrannt. Kura-Araxes-Keramik wurde ohne
Zweifel in offenem Feuer gebrannt, entweder in Gruben oder auf der Oberfliiche. Ar-
chiiologische Belege fiir diese Brennmethode gibt es allerdings nicht, weil bei der kur-
zen Brenndauer keine Spuren im Boden unterhalb der Feuerstelle oder an den Wiinden
ciner Grube nachzuweisen sind; es ist auerdem schwer, Keramik-Brennanlagen von
Feuerstellen anderer Zweckbestimmung zu unterscheiden.

Es pibt zwei Anzeichen, die uns unmittelbar erlauben, fiir die GefiBe aus Sos Hoyiik
das Brennen in offenem Feuer anzunehmen. Zum ersten sind einige der GefiiBe ge-
fleckt und ungleichmiBig gefirbt. Schwarze Flecken entstehen hiiufig dann, wenn sich
als Folge von direktem Kontakt mit rauchigen Flammen oder teilweise verbranntem
Brennmaterial Kohlenstoff an der Oberfliche des GefiBes anreichert. Diese Merkmale

29, Arnold 1985.
30, Arnold 1985,
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